in einer besonderen Situation zuféllt, als scheinbar alogi-
sches Produkt einer umdimensionierten Logik, die fiir ihre
Umdimensionierung einen anschaulichen Ausdruck sucht.
Das Aleatorische ist die Methode, um einem Unbekannten
und drangend Geahnten zur Erscheinung zu verhelfen.

Der Einbruch des Skulpturalen erfolgte, wie ich sagte, von
der Plattform der Malerei. Doch ist nie genau auszumachen,
ob dieim Bild dargestelite Figuration ein skulpturales Objekt
in der anderen Dimension der Flache wiederholt, oder ob
nicht umgekehrt, eine auf der imaginaren Bildfidche sich
formende Gestalt die Verwirklichung in der tastbaren Raum-
lichkeit der Skulptur wiinscht. Es fiele mir schwer, das eine
oder andere nicht als Verlangerung des einen wie des ande-
ren zu sehen. Diese Vertauschbarkeit scheint mir grundle-
gend fiir den gegenwdrtigen Stand der Arbeit dieser Malerin.
Vielleicht 4Bt sich sagen, daB die Malerei das dichterische
Szenarium, die Umwelt der Fabel von den Dingen entwirft,
wahrend die Skulptur die sie besiedelnden Gestalten aus
den Suggestionen der Dinge formt, die dann als handelnde
Figuren in den imagindren Raum des gemalten Bildes wie-
der eintreten kénnen. Manchmal erscheinen die skulptura-
len Objekte tatsachlich wie Protuberanzen der Malerei.

Zugrunde liegt die Malerei! Denn wollten wir abschlieBend
die Figuren und Objekte formalanalytisch beschreiben, so
wiirden wir Begriffe wahlen, die auf die Sphéare der Malerei
zielen: Kubismus, Konstruktivismus, Surrealismus! Felicitas
Pallat ist eine professionelle Malerin, keine Amateurin. Sie
hat eine akademische Ausbildung in einer Malklasse der
Berliner HfbK hinter sich gebracht. Ihre produktive Freund-
schaft mit den Malern Jochen Senger und Heinrich Richter
haben ihr manche Perspektiven gedffnet. Durchaus unintel-
lektuell, aber keineswegs ,naiv', beflliigelt von einer erstaun-
lichen Phantasie, aber gehalten, diese in konstruktive Zucht
zu nehmen, hat sie'im weiten Panorama der modernen Male-
rei die ihr gem@Ben Hilfestellungen zu finden gewuBt: einer-
seits den Kubismus, insbesondere Juan Gris, andererseits
den Surrealismus, insbesondere René Margritte, dazu eine
unscharfe Faszination vor Tanguy und de Chirico. In dieser
Wahl zeigt sich das gleiche Ineinander und die Vertausch-
barkeit des Gegensatzlichen, die wir schon anmerkten. Die
Konstruktion und die Freiheit der Phantasie!

Diese formale Gegensatzlichkeit auszuhalten und daraus ei-

nen ihr gemédBen Absprung zu gewinnen, ist das Problem
dieser Malerin. In einer vollkommen undurchsichtig gewor-
denen Situation der zeitgenéssischen Kunst sucht sie allein
und fur sich den Gegensatz zu (iberformen —in der gewissen
Ahnung, daB gerade in der Suggestion der Dinge das Reale
und das Irreale nicht mehr als Widerspriiche erscheinen. Im
probenden Arrangement mit den erledigten, verworfenen,
ganz und gar ausgeschaltenen Dingen kommt ihr das Gefiihl
einer versteckten, hintersinnigen Einheit der Welt, in der das
Reale und das Irreale, die Konstruktion und die Freiheit der
Phantasie eintrachtig beieinander stehen. Auch wenn die
Welt in Schutt und Dreck versinken wird, wird sich immer
noch aus dem Schutt und Dreck die Stimme des Menschen
erheben. Grund genug, dieser Arbeit mit Hoffnung und
Sympathie zuzusehen.

Werner Haftmann

Wir danken dem Neuen Beriiner Kunstverein fiir die Efaubnis, diesen
Text, den wir dem Heft Nr. 33 aus der Reihe ,,Berliner Kiinstler der

Gegenwart" entnommen haben, anléBlich dieser Ausstellung abzudrucken.

¢ HELGA RITSCHER-SANDKUHL UND
ALEXANDER SANDMEIER

Offnungszeiten der Galerie:

Dienstag bis Freitag 10—13 und 15—18 Uhr
Samstag 10-13 Uhr

Montag geschlossen
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FELICITAS PALLAT
Bilder und Collagen

vom 13. Méarz bis 31. Mai 1983
in der Galerie in der Goldschmiede Nikolassee

Von der Erzahlkraft der verworfenen Dinge!

Unsere Umwelt ist voller weggeworfener, zum Tode verur-
teilter Dinge. Wie Spinnen, die sich totstellen, liegt ihr Ge-
rimpel neben den Holzwegen, die unsere kiagliche Gewdh-
nung an die taglichen Verrichtungen dann ,Lebenswege’
nennt. Durch unsere Unachtsamkeit zum Schweigen verur-
teilt, nimmt das Geriimpel bosartigen Charakter an — als
Miillhalden und Schmutzgeschwiire, als Exkremente einer
Zivilisation, die im Wegwerfen ihre Verachtung bezeugt,
Nichtsnutze, die durch ihre kotige Erscheinung Rache liben:
Fluten von Schmutz in den Winkeln der Gassen, ausgewei-
dete Maschinen an den Randern der Wilder und langs der
Strinde des Meeres die quallige Prozession der ange-

schwemmten Drecklawine.

Was aber, wenn durch eine Verianderung der Einstellung,
durch ein erhellendes Erlebnis das bésartige Gesindel der
weggeworfenen Dinge sich zu regen und mit menschlicher
Stimme zu reden beginnt?! — Wenn aus dem Unrat eine
schiichterne Schdnheit um Aufmerksamkeit bittet oder ein
zufélliger Wirrwarr aus Holz- und Balkenwerk eine fremd-
artige Gestalt suggeriert, die zur anschaulichen Erschei-
nung méchte?! — Dann ereignet sich eine staunenswerte
Verwandlung der verachteten Dinge, die unter dieser ande-
ren Sehweise eine so fremdartige Personalitidt annehmen, —
wie Wesen von einem anderen Stern. Das ist der Fall der Ma-
lerin Felicitas Pallat, die im Staunen Gber die Verwandiungs-
fahigkeit und die Sugggstionskraft der zum Unflat erklarten
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Dinge eines Tages (neben ihrer Malerei) ,Objekte’ zu machen
begann — unerwartet fir sie selbst.

1977 hat Felicitas Pallat in der Galerie Lietzow, Berlin, eine
erste Gruppe ihrer Bilder gezeigt. Es war eine Art von zykli-
scher Folge uber das Thema landwirtschaftlicher Maschi-
nen. Sonderbare Maschinen — denn aus ihrem technischen
Gestédnge sah allenthalben Figurales hervor. Animalisches
regte sich. Gestaltwesen schienen sich bilden zu wollen und
zogen sich, wenn der Blick sie fixieren wolite, sogleich wie-
der in die Regularitat ihrer technoiden Erscheinung zuriick.
Eine Mahmaschine hob ihre zahnbewehrten Schneidebal-
ken wie die Fangarme einer riesigen Gottesanbeterin vor
den blassen Himmel. Eine Dreschmaschine rumpelte wie ein
gepanzerter Dinosaurier tGber kahlen Plan. Als wistes Vo-
gelwesen, wie eine Rohrdommel enormer Proportion, reckte
sich ein Pflug auf und sah angestrengt iiber mondkahle
Ebenen.

Dieser merkwirdigen Verlebendigung technischer Gebilde
in einer groBentworfenen Landschaft ging ein auslosendes
Erlebnis voran. Es ereignete sich in Tavernelle, im Herzen
der weitschwingenden toskanischen Higellandschaft, in ei-
nem kleinen Haus, das den Hof eines Gutsbetriebes be-
grenzte. Im frithesten Morgenddmmer schiitterte das Haus
vom Gedréhn. Eine Dreschmaschine war polternd in den Hof
gefahren und hatte den Umlauf ihrer ruckenden Getriebe in
Schwung gebracht. Vermummte Méanner hantierten auf dem
riittelnden Riesending, wie Végel auf einem Krokodil. Unter
dem kalten Licht des Morgensterns wurde die seltsame Ma-
schine zur mythischen Figur. Im eigentimlichen Ineinander
des betroffenen Schauens und des antwortenden Bildes der
Phantasie wurde das beobachtende Auge durchlassig fir
die Bilder des inneren Auges. Gleichzeitigkeit und Aus-
tauschbarkeit des Gesehenen und Vorgestellten ergab sich,
ein anderes simultanes Sehen, vergleichbar den ,plans su-
perposés’ der Kubisten.

Mit diesem anderen Sehen riickte die ganze Dingwelt unter
eine andere Dimension. Je verworfener, verlassener und un-
beachteter sie war, desto groBer wurde ihre poetische Ziind-
kraft. Jene ausgeweidete Autokarosserie im Gestripp des
Eichenwaldchens, hinter dem sich das ,schwarze Kastell’
der Corsini verbarg, rief das Bild vom Gerippe eines erschla-
genen Fabeltieres hervor. Wo immer das beobachtende

Auge auf solch evokative Dingreste traf, antwortete das in-
nere Auge mit einer Fabel, die aus dem erledigten Artefakt
sich ein Schicksal erdichtete.

Dies Schicksalhafte liegt der Realitdt ganz oben auf. Man
kann es sogar fotografieren. Einmal unter diese andere
Sehweise gebracht, kann selbst die mechanisch registrie-
rende Optik das hintersinnige Bild festhalten. Zum Beispiel:
da trabt GUber den Dorfplatz einer verlassenen Ortschaft in
der Felséde der sardinischen Gallura ein streunender Hund.
Lange Schatten wirft er iber den von kubischen Héusern
verstellten Platz. Aus diesem unmittelbar von der Realitat
abgehobenen Bild — Hund und Schatten und Platz und Haus
- tritt die metaphysische Fabel hervor von der Einsamkeit
der verlassenen Kreatur im Pathos der felsigen Eindde, —ein
in die harteste Realitat eingesehenes und in ihr vorgefiihrtes
Bild. Oder die Miilltonnen in den StraBenwinkeln von San
Frediano, die Karren mit dem Lumpenzeug in Catania,
die vergammelten Rader im Schatten des Domchores von
Pistoia: — im fremdartigen Licht und im Schatten groBer Ge-
schichte erzéhlen sie ihre Fabel von der ewigen Standhaftig-
keit ihres proletarischen Daseins in der Hinfélligkeit einer
sich heroisch stilisierenden Zeit. In Hunderten von Fotogra-
fien hélt Felicitas Pallat solch evokative Entdeckungen fest.
Der Fotoapparat ist ihr Skizzenbuch. Aus den Abstraktionen
des Schwarz-WeiB, im zauberischen Licht des farbigen Dia-
positivs, kristallisiert sich im nachtréglichen Betrachten ein
Bild heraus, das malwuirdig erscheint und in dem oft nur eine
geringe Veranderung in Form und Farbe genligt, um die ein-
fache Fabel, den weiterfiihrenden Traum und die krénende
Konstruktion einer verborgenen Schénheit zur Anschauung
zu bringen.

Diese Protokolle der Wirklichkeit fuhren die Phantasie auf
weite Wege. Sie locken zu kurzen Geschichten. Diese
schreibt sich die Malerin auf. Sie sind stets fragmentarisch,
haben keinen rechten Anfang und kein rechtes Ende. Sie
sind bildhafte Ausschnitte aus einer traumhaften Situation,
Szenarien und Knotenpunkte einer Fabel — nicht die Fabel
selbst —, beschrieben mit Worten und Bildern einer hier nai-
ven, dort Uberschérften Realistik, die nur durch die Unge-
wohnlichkeit der Situation ins Phantastische sich verschie-
ben. Manchmal fallen ihr lllustrationen — oft Collagen — dazu
ein. Dann bebildert sich die an sich schon bildhafte Fabel
und wirkt auf Malerei und Skulptur zuriick.

ZurZeit—d. h. dann und wann-schreibt die Malerin an einer
phantastischen Geschichte von allerlei Wesen und Dingen
auf einem anderen Stern. Und immer noch weiB3 ich nicht, ob
es die erdichteten Jenseitswesen sind, die sich in ihren zu-
sammengestickten Holzfiguren materialisieren, oder ob es
die Skulpturen sind, fur die die Geschichte vom anderen
Stern einen passenden Wohnort zu erfinden sich miht. Ich
vermute, das letztere ist der Fall.

Denn diese Skulpturen oder Objekte — oder ,Mannekens’,
wie immer man sie nennen mag —, die seit einigen Jahren ne-
ben (und aus) der Malerei immer zahlreicher entstehen, bil-
den sich wie von selbst—im Finden! Sie sind tatsachlich und
wortwdrtlich er-funden! lhr Material sind Fundstiicke, ge-
sammelt im Abfall der Schreinerwerkstitten, herausgeholt
aus Schrottplatzen und Milltonnen, erlesen an den Stran-
den des Mittelmeers. Mein Gott, die Strande am Monte Ar-
gentario! Was da alles, verschliffen und verfarbt vom Meer,
antreibt! — Verstimmelte Puppen zu Haufen, unglaublich;
ein Korb, eine Reuse, ein Stiick von einem Netz; verschlif-
fene Holzer zu Hauf, ein Stuhl, ein SchnorkelfuB; eine Planke
mit Nédgeln, zusammengebackene Schuhleisten, ein Rest
von einem Bootssteven, der wie ein Vogelkopf aussieht ...
lauter Restzitate, die Dir das Meer vor die Fue wirft, — zum
Angstkriegen!

Felicitas Pallat hat keine Angst. Wie eine Pilzsammlerin —
oder wie Circe mit dem Zauberstab — trodelt sie in der Mit-
tagshitze den Strand entlang, hebt dort etwas auf und wird
von etwas anderem angezogen, als wirden sich geheime
Verbindungen herstellen, als riefe eins das andere herbei,
als lage in diesem Unrat eine zerstorte Figur zerstreut, die es
zusammenzusetzen galte, als eine Art Fetisch, unter dessen
Hut dieser Wirrwarr eine ungewdhnliche Bedeutung und gar
eine seltsame Schonheit zuriickgewinnen kdnne. Im Nu ist
der Kofferraum mit Gerimpel gefiillt. Im Atelier entsteht
dannin groBer Schnelligkeit diese ganze Vegetation von Ob-
jekten und das sonderbare Volk von Gestalten, das in dieser
Ausstellung paradiert. Die Gebilde haben immer etwas An-
tropomorphes und selbst wenn sie stillebenhaft in sich sel-
ber versammelt erscheinen, sehen sie Dich doch an.

Viel Zufélliges scheint und ist im Spiel. Aber seit Dada und
den Surrealisten wissen wir, daB das, was im Bildnerischen
Zufall heiBt, genau das ist, was einem besonderen Menschen



